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Очарование Гамлета 

   
Книга открывает перед читателем удивительную глубину образа Гамлета, 

превращая знакомую историю шекспировского героя в пищу для размышлений 

о человеческой природе. В центре внимания — внутренний мир принца, его 

мучительные сомнения, философские искания и трагический разлад между 

долгом и совестью. Автор не просто анализирует характер Гамлета, но 

раскрывает его как символ вечных вопросов: что значит быть человеком, как 

найти истину в мире, полном абсурда, и как остаться верным себе перед лицом 

неизбежности. 

Книга поражает своей способностью соединить художественное наследие 

Шекспира с философскими идеями, культурными символами и личными 

переживаниями читателя. Она не только показывает, почему Гамлет стал 

отражением кризисов разных эпох, но и помогает каждому увидеть в нём свои 

страхи, сомнения и стремления. Это произведение — приглашение к диалогу о 

смысле жизни, морали и человеческой стойкости, которое не оставит 

равнодушным ни одного, кто готов искать ответы на эти вопросы вместе с 

великим героем. 
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 ОЧАРОВАНИЕ ГАМЛЕТА 

 

Образ Гамлета, созданный непревзойденным гением 

Уильяма Шекспира, являет собой уникальное зеркало, в 

котором отражаются противоречия человеческой 

природы. Этот герой, разрываемый между долгом и 

сомнениями, любовью и ненавистью, справедливостью и 

местью, воплощает в себе трагизм самой жизни. В его 

монологах слышатся не только личные размышления, но 

и голос вечности, зовущий каждого задуматься о том, 

кто мы есть, зачем мы живем и что нам остается, когда 

все привычные ориентиры рушатся. Гамлет   — символ 

человека, ищущего истину в абсолютной абсурдности 

мира, стремящегося к свету среди мучительных теней 

предательства и лжи. Его история — это трагедия 

каждого из нас, потому что она говорит о том, что значит 

быть человеком, чувствующим, мыслящим и 

страдающим. 

 

И образ Гамлета безусловно очаровывает своей 

глубиной и универсальностью, поскольку его дилеммы 

находят отклик в сердце каждого, кто хотя бы на миг 

задумывался о сути жизни и собственного выбора. 

Каждому живущему, обладающему хотя бы малой долей 

интеллекта и совести, знакомо то терзание, свойственное 

шекспировскому герою. Его стремление разобраться в 

бездне абсурда окружающего мира, найти ответы на 

мучительные вопросы о долге, справедливости и истине 

— это отражение общечеловеческих поисков, вечных и 

неизбежных. 

Очарование Гамлета заключается в том, что он 
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представляет собой не идеализированный образ героя, 

но воплощение человеческой противоречивости. Его 

сомнения, колебания между действием и бездействием, 

борьба с собственной совестью и интеллектом делают 

Гамлета невероятно близким каждому, кто размышлял о 

последствиях своих решений или испытывал страх перед 

неизведанным. Эти черты придают ему щемящую 

подлинность, ведь идеальная уверенность редко 

свойственна реальной жизни, где каждый выбор 

обременён весомой тенью сомнения. 

Дилеммы Гамлета — это не просто философские 

вопросы о жизни и смерти, о справедливости и морали, 

но ещё и повседневные конфликты между личным и 

навязанным традициями общества, между желанием 

быть свободным и необходимостью соблюдать правила. 

Люди всех эпох находят в нём отражение своих 

собственных терзаний, будь то поиск смысла в 

привычной рутине или борьба с чувством вины за 

совершённые или несовершённые поступки. Он живёт 

на грани великих вопросов и простых человеческих 

переживаний, что делает его универсальным символом. 

Гамлет воплощает тот образ человека, который думает, 

чувствует и страдает, не принимая лёгких ответов и не 

подчиняясь простым решениям. В его сложности и 

заключается его истинное обаяние, ведь именно в этой 

нестерпимой сложности раскрывается вся красота 

человеческой природы, её способность искать и 

находить смысл в бесконечном абсурде жизни. 

Пьеса Уильяма Шекспира "Гамлет" рассказывает 

историю принца датского, который силится принять 

решение мстить или не мстить за убийство своего отца, 

короля. Его отец внезапно умер, а мать, королева 
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Гертруда, вскоре вышла замуж за его дядю Клавдия, 

который занял трон. 

Гамлету является призрак его покойного отца, 

сообщающий, что Клавдий его убил, с помощью яда. 

Призрак просит Гамлета отомстить. Однако Гамлет 

сомневается в правдивости видения и не решается сразу 

действовать. Чтобы убедиться, он организует 

театральное представление, в котором актёры 

изображают убийство, похожее на описанное призраком. 

Реакция Клавдия подтверждает его вину. 

Однако Гамлет продолжает колебаться, размышляя о 

смысле жизни и справедливости мести. Его 

нерешительность приводит к цепочке трагических 

событий. Он случайно убивает Полония, советника 

Клавдия, скрывшегося за занавесом, думая, что это сам 

король. Это убийство усугубляет конфликт: дочь 

Полония, Офелия, возлюбленная Гамлета, лишается 

рассудка и гибнет, а её брат Лаэрт жаждет мести. 

Роль матери Гамлета является одним из самых 

болезненных аспектов истории, который глубоко ранит 

главного героя. Гертруда вызывает у него смешанные 

чувства любви, разочарования и ярости. Её поспешный 

брак с Клавдием, братом покойного мужа, 

воспринимается Гамлетом как предательство не только 

памяти отца, но и семейной чести. Этот поступок 

становится символом моральной слабости и 

человеческой порочности, которые Гамлет ненавидит и 

от которых сам стремится избавиться. 

Призрак отца, обращаясь к Гамлету, просит его оставить 

мать в покое, позволив её совести и небу судить её 

поступки. Это усиливает внутренний конфликт героя. 

Он любит мать и жаждет пробудить в ней раскаяние, но 
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её равнодушие к случившемуся с отцом и привязанность 

к Клавдию причиняют ему глубокую душевную боль. 

Гамлет осознаёт, что её действия рушат идеалы, которые 

он считал незыблемыми, но уважение к воле отца 

вынуждает его сдерживать свой гнев. 

Гертруда, однако, остаётся загадочной фигурой. Её 

истинные мотивы не раскрыты полностью. Являлась ли 

она соучастницей Клавдия в убийстве или просто слабой 

женщиной, поддавшейся давлению обстоятельств? Эти 

вопросы остаются открытыми. Она не противостоит 

сыну, но и не выражает глубокого раскаяния, что 

усиливает ощущение её моральной пассивности. 

Её бесславный конец становится итогом этого 

внутреннего конфликта. Во время дуэли между 

Гамлетом и Лаэртом она случайно выпивает вино, 

отравленное Клавдием для принца. Это гибель не 

героини, но жертвы, словно символ её неспособности 

принять активное участие в судьбоносных событиях. Её 

смерть, возможно, очищает её перед сыном, но не 

избавляет от трагического ощущения напрасно 

прожитой жизни. 

Для Гамлета это предательство матери становится одним 

из самых тяжких ударов судьбы. Он теряет не только её 

физически, но и духовно — её смерть не приносит покоя, 

а только подчёркивает разрушающую силу морального 

упадка и бездействия, которая пронизывает всю 

трагедию. 

Клавдий устраивает дуэль между Лаэртом и Гамлетом, 

замышляя убить принца с помощью отравленного 

оружия. В финальной сцене все планы выходят из-под 

контроля: Гамлет убивает Клавдия, но сам смертельно 

ранен. Перед смертью он прощается с жизнью, оставляя 
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трон принцу Фортинбрасу из соседней страны. Пьеса 

заканчивается чередой смертей, символизируя 

разрушительное влияние мести и внутренних 

конфликтов. 

Очевидно, что Гамлет — весьма сложный образ, который 

соединяет в себе многогранные черты, каждая из которых 

добавляет глубину его персонажу. В его поступках и 

размышлениях проявляются черты интеллектуала, 

склонного к глубоким размышлениям, философа, тщетно 

пытающегося осмыслить природу бытия, и трагического 

героя, чья судьба неразрывно связана с роковыми 

обстоятельствами и внутренними противоречиями. Эта 

невероятная многослойность делает его образ столь 

уязвимым для различных интерпретаций, открывая 

широкие горизонты для размышлений. 

Интеллектуальный аспект Гамлета выражается в его 

способности проникать в суть человеческих 

взаимоотношений и постигать смысл происходящего, 

выходя за рамки обыденного восприятия. Его монологи 

наполнены философскими размышлениями, где он 

пытается найти ответы на извечные вопросы о жизни и 

смерти, предопределенности и свободе выбора. В этих 

раздумьях прослеживается стремление осмыслить не 

только личные мотивы, но и более широкие, 

универсальные законы, управляющие миром. 

Как трагический герой, Гамлет оказывается пленником 

обстоятельств, которые вынуждают его балансировать 

между долгом, чувством справедливости и 

неуверенностью в правильности своих решений. Его 

внутренние противоречия — это борьба между разумом 

и эмоциями, между желанием действовать и 

парализующей сомнением пассивностью. Трагедия героя 

заключается в том, что каждая из его попыток найти 
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истину и восстановить справедливость оборачивается 

новыми потерями и страданиями. 

Эта двойственность образа Гамлета, переплетение его 

философских исканий и трагического пути, делает его 

отражением самых сложных человеческих вопросов. Его 

действия и мысли обладают многозначностью, которая 

позволяет видеть в них различные оттенки и трактовки. 

Именно поэтому Гамлет остается вечным персонажем, 

каждый раз открывающим новые грани своего характера 

и трагедии. 

Экзистенциальная проблематика, пронизывающая образ 

Гамлета, раскрывает великую драму человеческого 

бытия, когда герой оказывается перед лицом 

фундаментальных вопросов о смысле жизни и 

неизбежности смерти, о природе долга и границах 

морали. Эти вопросы не просто заполняют его мысли, 

они становятся движущей силой его внутреннего 

конфликта, заставляя героя вновь и вновь 

пересматривать свои убеждения и сомневаться в 

собственных действиях. 

Знаменитый монолог "Быть или не быть" превращается в 

философский центр пьесы, символизируя извечное 

стремление человека осознать свою роль в мире. Каждая 

строчка монолога несет в себе напряжение между 

стремлением к жизни и осознанием её тягот. Вопрос о 

том, стоит ли продолжать борьбу, или легче прекратить 

страдания через добровольный уход из жизни, 

становится не только личным выбором Гамлета, но и 

обобщением тех дилемм, с которыми сталкивается 

человечество. 

 

To be, or not to be, that is the question: 

Whether 'tis nobler in the mind to suffer 
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The slings and arrows of outrageous fortune, 

Or to take arms against a sea of troubles 

And by opposing end them. 

 

В мое переводе это звучит так: 

 

Быть иль не быть? Единственный вопрос. 

В мучительном забвении укрыться 

От строп и стрел безжалостного рока, 

Вооружась ли перед морем бед 

Упорным противленьем прекратить их? 

 

To die: to sleep; 

No more; and by a sleep to say we end 

The heart-ache and the thousand natural shocks 

That flesh is heir to, 'tis a consummation 

Devoutly to be wish'd. To die, to sleep; 

To sleep: perchance to dream: ay, there's the rub; 

For in that sleep of death what dreams may come 

 

Пропасть. Почить. Тем положив конец 

Безумной боли в сердце и невзгодам, 

Наследницам изнеможденной плоти. 

Пропасть. Почить. Возможно, видеть грезы. 

Но смерти сон ведь может стать кошмаром 

 

When we have shuffled off this mortal coil, 

Must give us pause: there's the respect 

That makes calamity of so long life; 

 

Когда покров земной внезапно снят. 

И этот страх иной загробной яви 

Нас тормозит. И в этом объясненье 
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Унылой нашей безобразной жизни. 

 

For who would bear the whips and scorns of time, 

The oppressor's wrong, the proud man's contumely, 

The pangs of despised love, the law's delay, 

The insolence of office and the spurns 

That patient merit of the unworthy takes, 

When he himself might his quietus make 

With a bare bodkin? 

 

Да кто б сносил кнуты и западни, 

Которыми нам досаждает время, 

Бесчинство сильных, гордых торжество, 

Любви предательство, медлительность закона, 

Тупое хамство. Все это сносить 

Нас заставляет острие кинжала, 

Которое в себя вонзить боимся. 

 

 who would fardels bear, 

To grunt and sweat under a weary life, 

But that the dread of something after death, 

The undiscovered country from whose bourn 

No traveller returns, puzzles the will 

And makes us rather bear those ills we have 

Than fly to others that we know not of? 

 

Да кто б терпел безрадостную жизнь, 

Когда б не страх того, что после смерти 

Нас неизведанная ждет страна, 

Откуда ни один не возвращался. 

Уж лучше со знакомым злом смириться, 

Чем к не знакомому стремиться, 
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Thus conscience does make cowards of us all; 

And thus the native hue of resolution 

Is sicklied o'er with the pale cast of thought, 

And enterprises of great pith and moment 

With this regard their currents turn awry, 

And lose the name of action. 

 

Такое рассужденье превращает 

Нас в бесполезных и безвольных трусов. 

Решимость вянет, срезанная вдруг 

Серпом сомненья. Так бледнеет мысль. 

И упустив нахлынувший момент, 

Теряем мы желание решиться. 

 

Смысл жизни в размышлениях Гамлета становится 

неразрывно связанным с понятием долга, требующего от 

него не только мщения за убийство отца, но и 

осмысления моральных последствий своих действий. 

Каждое его решение пропитано сомнениями, где борьба 

разума и эмоций отражает хрупкость человеческой 

природы. Понимание смерти как неизбежной 

составляющей существования наполняет его 

размышления чувством страха перед неизвестностью, 

перед тем, что ждет за границей земного бытия. 

Идея морали в пьесе приобретает особую 

многозначность, так как Гамлет пытается определить для 

себя её границы, найти баланс между долгом, 

требующим решительных действий, и личными 

сомнениями, мешающими ему действовать. Его 

размышления о совести, чувстве вины и справедливости 

не просто иллюстрируют его внутреннюю борьбу, но и 

поднимают универсальные вопросы, которые остаются 

актуальными во все времена. 
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Экзистенциальные поиски Гамлета делают его не просто 

трагическим героем, но и философом, чьи мысли выходят 

за рамки личного, становясь зеркалом тех вопросов, 

которые неизбежно волнуют каждого, кто стремится 

осмыслить своё место в мире. 

С точки зрения философии Жана-Поля Сартра и Альбера 

Камю, образ Гамлета приобретает дополнительные 

экзистенциальные и абсурдистские оттенки, позволяя 

рассматривать его через призму идей свободы, выбора, 

абсурда и борьбы за подлинность. Для Сартра 

человеческое существование определяется через свободу 

выбора и необходимость придания жизни собственного 

смысла в условиях отсутствия предопределённых 

ценностей. Гамлет оказывается в ситуации, где его 

свобода быть собой противоречит социальным и 

моральным обязанностям. Его долг отомстить за отца не 

согласуется с его личными убеждениями и стремлением 

к истине, что делает его героем, терзаемым 

экзистенциальной тревогой. Он непрестанно размышляет 

о своих действиях, осознавая, что любое решение не 

может быть полностью правильным, и тем самым 

откладывает момент действия, утопая в размышлениях. 

Это метафора того, как человек, сталкиваясь с 

абсолютной свободой, может быть парализован 

бременем ответственности за собственный выбор. 

Камю, со своей теорией абсурда, видел бы в Гамлете 

фигуру, которая сталкивается с бессмысленностью мира, 

где привычные ценности теряют силу. Абсурд для Камю 

— это разрыв между стремлением человека найти смысл 

и молчанием вселенной. Гамлет, видя несправедливость 

и бессмысленность человеческой жестокости, 

оказывается в положении человека, стремящегося найти 

порядок в хаосе, но неизбежно терпящего поражение. Его 
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знаменитый монолог "Быть или не быть" становится не 

просто размышлением о самоубийстве, но признанием 

абсурдности бытия. Однако, в духе Камю, Гамлет не 

сдается окончательно. Хотя его действия часто 

откладываются, он продолжает бороться за истину, 

воплощая фигуру бунтаря, который не принимает абсурд 

как окончательную истину, но противостоит ему, 

несмотря на осознание неизбежного поражения. 

Очевидным образом, с точки зрения экзистенциализма и 

абсурдизма, Гамлет — это герой, который пытается 

обрести смысл в мире, где господствует абсурд и 

неопределённость. Его дилеммы отражают глубинные 

философские вопросы о свободе, ответственности, 

поиске истины и стойкости перед лицом 

бессмысленности, что делает его одновременно 

трагической и экзистенциальной фигурой. 

Решение Гамлета — мстить или не мстить — можно 

рассматривать как попытку придать своему 

существованию смысл, что в духе философии Сартра и 

Камю делает его выбором, за который он несёт полную 

ответственность. Гамлет оказывается перед дилеммой, 

где ни один из вариантов не представляется ему 

однозначно правильным. Если он мстит, он выполняет 

долг перед отцом, но это действие может разрушить его 

моральные принципы и подвергнуть сомнению его 

внутреннюю свободу. Если он отказывается от мести, он 

оставляет преступление безнаказанным, но сохраняет 

верность собственным представлениям о 

справедливости, в которых насилие не является 

решением. В обоих случаях его выбор становится актом 

создания смысла в абсурдной ситуации, где моральные 

законы уже не кажутся очевидными. 
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С точки зрения Камю, Гамлет — герой, который 

столкнулся с абсурдом, когда привычный порядок его 

мира разрушился. Смерть отца, предательство матери и 

дяди, а также появление призрака, требующего мщения, 

обнажают бессмысленность существования, где человек 

вынужден действовать в условиях неопределённости. 

Гамлет пытается осмыслить эту реальность, но его 

постоянные сомнения и размышления о природе бытия 

отражают камюанскую борьбу между стремлением найти 

истину и осознанием невозможности её достижения. 

Подобно камюанскому "абсурдному человеку", он не 

находит окончательного ответа, но его стремление 

разобраться, действовать или отказаться от действия 

делают его выбор подлинным. 

 

 

Жан-Поль Сартр, в "Бытие и ничто" пишет 

«L’homme est condamné à être libre; parce qu’une fois jeté 

dans le monde, il est responsable de tout ce qu’il fait.» 

 «Человек обречён быть свободным, потому что, 

оказавшись в мире, он несёт ответственность за всё, 

что он делает.» 

Гамлет, подобно герою Сартра, осознаёт свою свободу и 

необходимость принять решение, которое определит его 

судьбу. Его метания между действием и бездействием 

связаны с пониманием, что любая ошибка или слабость 

будет лежать исключительно на нём. Осознание этой 

"обречённой свободы" парализует его, но одновременно 

толкает к глубокому анализу своих поступков. 

 
Жан-Поль Сартр в произведении "Мухи"утверждает 

«L’homme qui prend conscience de lui-même doit se choisir 

dans l’angoisse et la liberté.» 
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 «Человек, который осознаёт себя, должен сделать 

выбор в тревоге и свободе.» 

Гамлет находится в состоянии тревоги (Angoisse) перед 

выбором: либо исполнить месть, либо отказаться от неё, 

приняв абсурд мира. Его борьба с собственными 

сомнениями и страхом отражает процесс осознания себя 

как свободной личности, которую никто не может 

освободить от необходимости выбора. 

Альбер Камю  "Мифе о Сизифе" говорит: 

«Il n’y a qu’un problème philosophique vraiment sérieux : 

c’est le suicide.» 

 «Существует только одна по-настоящему серьёзная 

философская проблема — это самоубийство.» 

Монолог "Быть или не быть" — это воплощение 

размышлений о том, что Камю называл единственным 

важным философским вопросом. Гамлет рассуждает о 

смысле жизни, о боли существования и страхе перед 

неизвестностью, приходя к мысли, что жить — это 

принимать абсурд. Его отказ от самоубийства можно 

интерпретировать как проявление абсурдистской борьбы 

— продолжать существовать, несмотря на 

бессмысленность. 

 
Там же в "Мифе о Сизифе"Альбер Камю пишет 

«Le combat lui-même vers les sommets suffit à remplir un 

cœur d’homme. Il faut imaginer Sisyphe heureux.» 

 «Сама борьба за восхождение к вершинам достаточна, 

чтобы наполнить сердце человека. Нужно представить 

себе Сизифа счастливым.» 

Гамлет, как и Сизиф, сталкивается с бесконечной 

борьбой — против мира, против несправедливости, 

против собственного страха. Он понимает, что действия 

не всегда приведут к желаемому результату, но 
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продолжает размышлять и действовать. В этом принятии 

борьбы, даже без гарантии успеха, можно увидеть тот 

смысл, о котором говорит Камю. Гамлет становится 

"счастливым" Сизифом, принимая абсурд как 

неотъемлемую часть жизни. 

 

 

Решение мстить или не мстить для Гамлета становится 

символом человеческой свободы, когда он, будучи 

предоставлен самому себе, создаёт свой смысл, даже если 

осознаёт его мимолётность и противоречивость. В этом 

проявляется его право выбирать, что делать со своей 

жизнью в условиях абсурда, где нет единственно верного 

пути. Такой взгляд позволяет видеть в нём фигуру не 

только трагического героя, но и человека, который, 

несмотря на тяжесть выбора, остаётся свободным, 

принимая и последствия своих решений, и их 

неопределённость. 

Внутренний конфликт Гамлета — это сердце его драмы, 

ярко проявляющееся в его постоянной борьбе между 

долгом и моральными убеждениями. Поставленный 

перед необходимостью отомстить за смерть отца, он 

оказывается в положении, где долг требует решительных 

действий, а совесть и глубинное осмысление морали 

удерживают его от необдуманных поступков. Этот 

разрыв между требованием чести и его внутренним 

стремлением к справедливости обостряет трагедию 

героя, делая его путь особенно мучительным. 

Гамлет, осознавая свой долг перед умершим отцом, 

понимает, что мщение — это не просто акт 

восстановления справедливости, но и действие, которое 

неизбежно вовлечет его самого в круговорот насилия и 

разрушений. Его природа — утонченная и 
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рефлексирующая — противится прямолинейному 

исполнению кровной мести, вынуждая героя бесконечно 

анализировать свои мотивы и последствия. Каждое его 

размышление становится шагом к углублению этого 

конфликта, в котором сливаются личные эмоции, 

сомнения и философские искания. 

С точки зрения философии Мартина Хайдеггера, образ 

Гамлета можно рассматривать через призму его 

ключевых концепций: Sein-zum-Tode (бытие-к-смерти), 

Geworfenheit (заброшенность) и Eigentlichkeit 

(подлинность). Гамлет, оказавшись в мире, где 

привычные устои разрушены, а жизнь приобретает 

ощущение хаоса, становится героем, осознавшим 

конечность собственного существования. Его 

размышления о жизни и смерти, особенно в монологе 

"Быть или не быть", можно интерпретировать как пример 

хайдеггеровского анализа бытия. 

 

Гамлет осознаёт, что смерть — это неизбежная часть 

человеческого существования, та граница, через которую 

проходит каждый, но которая остаётся за пределами 

полного понимания. Его постоянные размышления о 

смысле жизни, природе страдания и страхе перед 

"неоткрытой страной" отражают тревогу перед Sein-zum-

Tode, которое Хайдеггер считает центральным для 

осознания подлинного существования. Именно эта Angst 

(тревога), как описывает Хайдеггер, побуждает Гамлета 

к глубокому самоанализу, хотя она же парализует его 

действия. 

 

Понятие Geworfenheit, описанное Хайдеггером как 

ощущение, что человек оказывается брошен в мир без 

заранее заданных ориентиров, ясно проявляется в 
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состоянии Гамлета. Он чувствует себя чужим в 

окружении, где нормы морали и справедливости 

утратили силу: мать предала память отца, Клавдий 

узурпировал трон, а придворный мир полон лжи и 

лицемерия. Это чувство заброшенности усиливает его 

стремление найти истину и обрести смысл в хаосе 

происходящего, но одновременно обостряет его 

отчуждение. 

 

Хайдеггер также выделяет различие между Eigentlichkeit 

(подлинностью) и Uneigentlichkeit (неподлинностью). 

Гамлет пытается достичь подлинности, осмысляя свои 

действия и их значение, избегая следования привычным 

социальным сценариям, где месть была бы просто 

исполнением долга. Его внутренние метания и 

стремление к правде — это попытка преодолеть 

Uneigentlichkeit неподлинность, основанное на слепом 

подчинении нормам, и обрести свободу быть собой, даже 

если это связано с болью и потерями. 

 

Очевидным образом образом, с точки зрения Хайдеггера, 

Гамлет является примером человека, который, осознавая 

конечность и трагизм бытия, стремится к Eigentlichkeit 

(подлинности)  через борьбу с внешними и внутренними 

противоречиями. Его размышления и сомнения 

становятся не слабостью, а выражением глубокой связи с 

экзистенциальной сущностью человеческого Dasein 

(бытия-здесь). 

Моральные принципы Гамлета усложняют его выбор, так 

как он не может принять мщение как однозначное благо. 

Для него важно не просто действовать, но поступать так, 

чтобы его действия соответствовали высшим идеалам, 

которые он ставит выше сиюминутной выгоды или 
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слепого повиновения традиции. Этот поиск правильного 

пути, баланс между чувством долга и моральными 

терзаниями, делает его страдания близкими и понятными 

для каждого, кто сталкивался с трудными моральными 

дилеммами. 

Образ Гамлета можно рассмотреть через философию 

Фридриха Ницше, особенно в контексте его идей о 

трагедии, воле к жизни и роли познания. Ницше в 

"Рождении трагедии" описывает трагедию как 

столкновение двух начал: аполлонического, 

символизирующего разум, гармонию и порядок, и 

дионисийского, выражающего хаос, страсть и волю к 

жизни. Гамлет, будучи одновременно мыслителем и 

человеком, терзаемым эмоциями, воплощает этот 

конфликт. Его размышления и бездействие становятся 

результатом внутреннего столкновения между 

стремлением осмыслить происходящее и интуитивным 

ощущением бессмысленности борьбы. 

 

Ницше писал, что "познание убивает действие; чтобы 

действовать, нужны покрывала иллюзий". Это 

утверждение ярко отражает состояние Гамлета. После 

встречи с призраком отца он понимает жестокую правду 

о природе человеческого существования, о 

предательстве, несправедливости и конечности жизни. 

Это знание лишает его способности действовать 

решительно. В отличие от обычных героев трагедии, 

которые, движимые страстями, совершают свои 

поступки, Гамлет оказывается парализован осознанием 

глубинного абсурда бытия. Он больше не может 

поверить в иллюзии чести, долга или смысла мести, 

которые могли бы дать ему силы для действий. Его 

известный монолог "Быть или не быть" отражает именно 
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эту борьбу: он колеблется между волей к жизни и 

осознанием её трагичности. 

 

В контексте концепции сверхчеловека, которую Ницше 

развивает в более поздних работах, Гамлет может 

рассматриваться как герой, который близок к этому 

состоянию, но не достигает его. Сверхчеловек, по Ницше, 

принимает абсурд и бессмысленность существования, 

используя их как основу для создания собственного 

смысла и утверждения воли к жизни. Гамлет же 

застревает в своём осознании и не может преодолеть 

границы традиционной морали и предписаний общества. 

Он осознаёт иллюзорность этих норм, но не находит в 

себе силы создать новые, которые могли бы направить 

его действия. 

 

Дионисийское начало, связанное с интуитивным 

принятием хаоса и стремлением жить вопреки 

бессмысленности, в Гамлете борется с его стремлением 

найти гармонию и порядок. В этом трагическом разладе 

и заключается его драма. Для Ницше трагедия Гамлета — 

это трагедия человека, который слишком глубоко 

осознал природу мира, но ещё не обрел той силы, которая 

позволила бы превратить это знание в основу для новой 

жизни. Гамлет оказывается символом переходного 

состояния между человеком, связанным традициями и 

моралью, и сверхчеловеком, который утверждает жизнь 

даже в её трагичности. 

Христианский аспект трагедии "Гамлет" заключается в 

том, что герой оказывается в ситуации, где его долг 

отомстить за отца и его моральные принципы вступают в 

неразрешимый конфликт. Истинный христианин, 

руководствующийся принципами прощения, любви к 
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ближнему и смирения перед волей Бога, поступил бы 

иначе, чем Гамлет, для которого жажда справедливости, 

подкреплённая долгом чести, становится непреодолимой 

силой. 

Христианская мораль утверждает, что месть 

недопустима, поскольку она принадлежит 

исключительно Богу. Как сказано в Писании: "Мне 

отмщение, и Аз воздам" (Рим. 12:19). Истинный 

христианин, оказавшись в положении Гамлета, должен 

был бы отказаться от мести и принять страдания, доверяя 

правосудие высшей воле. Это означало бы не только 

прощение Клавдия, но и отказ от ненависти к матери, чьё 

поведение вызывает у Гамлета глубокое отвращение. 

Однако сам Гамлет, будучи человеком эпохи Ренессанса, 

находится под влиянием не только христианской морали, 

но и идеалов рыцарской чести, которая требует от него 

восстановить справедливость через месть. 

Более того, размышления Гамлета о самоубийстве в 

монологе "Быть или не быть" также ставят его в сложное 

положение с точки зрения христианства. Церковь 

категорически осуждает самоубийство как грех, 

отвергающий дар Божий — жизнь. Страх перед 

"неизведанной страной" после смерти и сознание запрета 

на этот поступок удерживают Гамлета от того, чтобы 

выбрать путь самоустранения. Это показывает, что он всё 

ещё связан христианскими представлениями о добре, зле 

и посмертной участи. 

Поступок истинного христианина, возможно, состоял бы 

в том, чтобы призвать Клавдия к покаянию, обличить его 

грехи перед обществом, но не прибегать к кровной мести. 

Такой путь потребовал бы от Гамлета отказа от своих 

личных страстей и амбиций, смирения перед судьбой и 

упования на Божий суд. Однако это противоречило бы 
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самой сути трагедии, в которой Гамлет терзается между 

человеческим долгом и духовной неуверенностью. 

Очевидным образом, трагедия Гамлета отражает не 

только внутреннюю борьбу героя, но и столкновение 

двух мировоззрений — христианского, проповедующего 

прощение и упование на Бога, и мирского, требующего 

действия и возмездия. Гамлет оказывается раздираем 

между этими полюсами, что делает его образ особенно 

сложным и трагичным. Его решения, продиктованные 

страстями и долгом, показывают, как далеко он отстоит 

от идеала истинного христианина, но при этом 

подчёркивают глубину и человечность его переживаний. 

 

 

Современный человек, подобно Гамлету, часто 

оказывается перед выбором, где долг, будь то перед 

обществом, семьей или самим собой, вступает в 

противоречие с собственными убеждениями. Это 

придает образу героя универсальность, выходящую за 

пределы эпохи, в которой он был создан. Гамлет, 

несмотря на его историческую обусловленность, 

остается вечным символом тех внутренних конфликтов, 

которые делают человеческую природу столь сложной и 

многообразной. 

Гамлет воплощает в себе противоречивость 

человеческой натуры, соединяя качества, которые на 

первый взгляд кажутся несовместимыми. В его характере 

решительность соседствует с глубоким сомнением, а 

отвага — с парализующим страхом перед последствиями 

собственных действий. Эта многогранность делает его 

образом, отражающим сложность человеческой 

психологии и вызывающим естественное 

сопереживание. 
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Его решимость проявляется в моменты, когда чувство 

долга и жажда справедливости требуют немедленного 

действия. Однако каждое его намерение наталкивается на 

стену внутренних размышлений, где страх перед 

ошибкой и моральные принципы становятся 

непреодолимым барьером. Этот разлад между 

намерением и реализацией превращает каждое его 

действие в болезненный выбор, где нет однозначно 

правильного ответа. 

Отвага Гамлета, подлинная и глубокая, проявляется не 

только в готовности противостоять врагам, но и в 

способности смотреть в лицо своим внутренним страхам. 

Он осмеливается задавать вопросы, которые другие 

избегают, не боясь заглянуть в бездну человеческой 

слабости и страха перед неизведанным. Однако именно 

эта готовность к самоанализу становится источником его 

страданий, так как каждое размышление рождает новые 

сомнения, а ясность цели утопает в многослойности 

возможных исходов. 

Эти контрасты в образе Гамлета делают его настолько 

живым и близким, что зрители и читатели неизменно 

находят в нем отражение своих собственных 

переживаний. Сталкиваясь с противоречиями в себе, 

люди узнают в Гамлете тот же конфликт — между 

страхом и смелостью, долгом и сомнением, решимостью 

и невозможностью найти точный путь. Благодаря этому 

он остается не только трагическим героем, но и символом 

универсальной человеческой природы, вечно ищущей 

равновесие между своими противоположностями. 

Образ Гамлета служит зеркалом кризиса эпохи 

Ренессанса, когда устоявшиеся ценности средневекового 

мира начали утрачивать свое влияние, а новые идеалы, 

рождённые гуманизмом, еще не обрели полной ясности и 
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устойчивости. Этот переходный период, насыщенный 

противоречиями, нашел ярчайшее выражение в фигуре 

Гамлета, чей внутренний мир стал олицетворением 

смятения времени. 

Ренессанс с его акцентом на человеческую 

индивидуальность, разум и свободу мысли пробудил в 

обществе стремление к самопознанию и критическому 

переосмыслению мира. Однако вместе с этим пришло и 

чувство неуверенности, связанное с разрушением 

прежних основ, на которых веками зиждились религия, 

мораль и общественный порядок. Гамлет, 

размышляющий о природе бытия, о месте человека в 

мире и о справедливости, оказывается воплощением 

этого тревожного поиска. Его сомнения и борьба с 

собственным сознанием перекликаются с 

неуверенностью целой эпохи, не готовой окончательно 

порвать с прошлым, но стремящейся к новому. 

Универсальность вопросов, поднятых в пьесе, делает 

Гамлета героем, который выходит за рамки своего 

времени, становясь близким и понятным в любой 

исторический момент. В каждом поколении находятся те, 

кто сталкивается с кризисом ценностей, когда 

привычные представления начинают рушиться, а их 

место занимают неопределенность и вопросы, 

требующие ответов. Гамлет становится голосом тех, кто 

находится на этом переломном рубеже, стремясь найти 

смысл в хаосе изменений. 

Эта способность Шекспира вплести в образ Гамлета не 

только личную трагедию, но и дух целой эпохи, а также 

дать ему черты, говорящие всем временам, делает героя 

одновременно историческим и вечным. Его 

размышления о жизни, смерти, долге и истине остаются 

актуальными в любые времена, поскольку человек всегда 



Борис Кригер 

 

26 

находится в поиске смысла, всегда переживает 

собственные кризисы, будь то личные или эпохальные. 

История Гамлета разворачивается на фоне бурного 

водоворота эмоций, которые не просто украшают сюжет, 

но становятся его сердцем, придавая произведению 

мощную эмоциональную глубину. Любовь, горе, 

ненависть и предательство сплетаются в плотный узел, 

создавая напряжение, которое ощущается в каждом слове 

и действии героя. Эти чувства, чистые в своей силе и 

противоречивости, позволяют зрителям и читателям не 

просто наблюдать за трагедией, но глубоко переживать 

её, видя в ней отражение собственных эмоций. 

Любовь, одна из движущих сил пьесы, представлена в её 

самых разных проявлениях. Это сыновняя преданность 

Гамлета к умершему отцу, требующая от него не только 

справедливости, но и мести. Это и его сложные, полные 

страсти, сомнений и горечи отношения с Офелией, где 

любовь сталкивается с недоверием, страсть — с 

отчаянием. Гамлет терзается, не в силах найти 

равновесие между своими чувствами и долгом, и это 

делает его человеческим, а его боль — реальной и 

понятной. 

Горе, пронизывающее повествование, становится ещё 

одной важной составляющей эмоциональной ткани 

пьесы. Оно переполняет Гамлета, едва он осознает 

предательство, которое разрушило его семью и мир. Это 

горе не пассивно; оно наполняет его душу разрушающим 

огнём, заставляя разрываться между отчаянием и 

желанием исправить несправедливость, ставшую 

причиной его страданий. 

Ненависть, олицетворённая в его отношении к Клавдию, 

становится не только личным, но и моральным вызовом, 

требующим от Гамлета осмысления её природы. Однако 
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ненависть никогда не представлена как чувство 

однозначное — за ней скрывается разочарование в людях 

и в мире, где добродетель часто уступает место коварству 

и корысти. Предательство, совершённое Клавдием и 

теми, кто его окружает, пронизывает каждого, заставляя 

героя вновь и вновь пересматривать свои взгляды на 

любовь, дружбу и верность. 

Эта насыщенность сильными эмоциями делает Гамлета 

не просто литературным образом, но живым и близким, 

понятным каждому, кто переживал любовь, утрату, 

ненависть или боль предательства. В его страданиях 

зрители и читатели находят отголоски своих 

собственных переживаний, а в его поисках правды — 

надежду на то, что даже в хаосе сильнейших чувств 

можно обрести смысл и силу идти дальше. 

История Гамлета глубоко проникнута эмоциями, 

которые переплетаются с мистическими элементами, 

усиливая её драматизм и эмоциональную насыщенность. 

Герой проходит через водоворот чувств, где любовь и 

горе, ненависть и предательство становятся основой его 

переживаний, а обращение к судьбе и появление 

призрака отца добавляют трагедии особую загадочность, 

усиливая её влияние на читателя и зрителя. 

Любовь Гамлета проявляется как в искренней 

привязанности к Офелии, так и в глубокой преданности 

своему отцу. Эти чувства, однако, терзаются горечью 

утрат и сомнениями. Его любовь к Офелии постепенно 

перерастает в источник боли, когда между ними 

возникает непреодолимая стена непонимания и 

обстоятельств, разрушающих их связь. Горе от потери 

отца, усугублённое осознанием предательства матери и 

коварства Клавдия, становится невыносимым бременем, 

пробуждая в нём ненависть, отравляющую его душу. 
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Мистический аспект пьесы, связанный с появлением 

призрака отца, придаёт истории атмосферу неясности и 

тревоги. Призрак, являясь Гамлету, требует от него 

свершить акт мести, что заставляет героя осмысливать 

своё предназначение и роль судьбы в его жизни. Это 

столкновение с потусторонним не только подталкивает 

Гамлета к действию, но и усиливает его внутренний 

разлад, ведь он не может до конца понять природу этого 

явления: является ли оно голосом истины или же 

опасным обманом. 

 

Линия дружбы в трагедии "Гамлет" играет важную роль, 

подчеркивая разницу между искренними, преданными 

отношениями и фальшивой, корыстной дружбой. 

Настоящий друг Гамлета — Горацио, который 

поддерживает его в самые трудные моменты и остается 

верным до самого конца. Напротив, Розенкранц и 

Гильденстерн, которых Гамлет считал своими друзьями, 

оказываются псевдодрузьями, действующими по приказу 

Клавдия и предающими его доверие. 

 

Горацио — образец искренности, мудрости и верности. 

Он остается с Гамлетом не из корысти или страха, а по 

велению дружбы, которая основана на взаимном 

уважении и духовной близости. Горацио отличается 

рассудительностью и спокойствием, которые помогают 

ему служить опорой для Гамлета в моменты его 

душевных метаний. В сценах, где Гамлет страдает от 

сомнений и внутреннего раздора, Горацио сохраняет 

стойкость и готовность быть рядом, не требуя ничего 

взамен. Именно ему Гамлет доверяет свои мысли и 

планы, поскольку чувствует, что Горацио лишён 

лицемерия и действует искренне. В финале трагедии 
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Горацио остаётся единственным живым свидетелем 

событий, что символизирует победу истинной дружбы 

над ложью и предательством. 

 

На контрасте с Горацио выступают Розенкранц и 

Гильденстерн, которые приходят во дворец по указанию 

Клавдия, чтобы шпионить за Гамлетом. Их дружба 

оказывается фиктивной, продиктованной личной 

выгодой и страхом перед королём. Они пытаются 

манипулировать Гамлетом, скрывая свои истинные 

намерения под маской дружеской заботы. Гамлет быстро 

распознаёт их ложь, называя их "губной гармошкой", 

которую король использует, чтобы играть на их 

слабостях. Финал их истории становится иллюстрацией 

несправедливой судьбы псевдодрузей: они погибают, так 

и не осознав, что предательство лишило их истинного 

достоинства. 

 

Горацио, как подлинный друг, противопоставляется 

миру двуличия и корысти, который воплощают 

Розенкранц и Гильденстерн. Эта контрастная динамика 

позволяет ещё глубже понять внутренний мир Гамлета, 

его стремление к искренности и потребность в опоре в 

хаотичном и предательском окружении. Настоящая 

дружба, воплощённая в Горацио, становится для Гамлета 

единственным островком стабильности в мире, где 

предательство стало нормой. 

 

Обращение к судьбе и предопределённости становится 

ещё одним ключевым элементом пьесы, заставляя 

Гамлета размышлять о свободе воли и неизбежности 

человеческой участи. Мотив фатальности, 

переплетённый с мистикой, подчёркивает трагическую 
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природу событий, где каждый шаг героя кажется 

направляемым невидимой рукой рока. Это ощущение 

надвигающейся неизбежности усиливает напряжение, 

делая каждую сцену насыщенной драматическим 

ожиданием. 

 

Благодаря эмоциональной глубине и мистическому 

антуражу пьеса обретает универсальность. Гамлет 

становится близким и понятным, так как его 

переживания отражают не только личные страдания, но и 

общечеловеческие страхи, сомнения и надежды, 

связанные с любовью, потерей и попытками осознать 

смысл жизни. 

Образ Гамлета оказал огромное влияние на мировую 

культуру, став источником вдохновения для 

бесчисленных произведений искусства. Его глубина, 

многослойность и универсальность сделали героя 

архетипом, который отражает вечную человеческую 

борьбу с противоречиями, сомнениями и 

неразрешимыми вопросами бытия. Это культурное 

наследие проявляется в литературе, театре, живописи, 

музыке и кино, где фигура Гамлета продолжает 

переосмысляться и оживать в самых разнообразных 

интерпретациях. 

Литература многих эпох черпала вдохновение в 

трагической судьбе Гамлета. Его внутренние терзания, 

философские искания и моральные дилеммы отразились 

в героях, созданных писателями как прошлого, так и 

современности. Тема поисков смысла жизни и борьбы с 

неумолимыми обстоятельствами нашла отклик в 

произведениях Достоевского, Кафки, Джойса и многих 

других, где их персонажи часто разделяют гамлетовскую 

склонность к рефлексии и сомнению. 
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В театре Гамлет стал символом драматического 

искусства, требующего от актёров высочайшего 

мастерства. Каждый режиссёр и исполнитель по-своему 

интерпретирует эту роль, привнося в неё черты своей 

эпохи, культурного контекста и личного видения. 

Постановки «Гамлета» адаптировались к самым разным 

сценическим условиям, от классических до авангардных, 

сохраняя неизменный интерес публики. 

В визуальном искусстве художники изображали Гамлета 

как воплощение человеческой задумчивости и 

трагической судьбы. Картины, вдохновлённые сценами 

из пьесы, нередко сосредотачиваются на ключевых 

моментах: монологе "Быть или не быть", встрече с 

призраком или сцене с черепом Йорика. Эти образы 

стали символами, которые легко узнаваемы и несут 

глубокий философский подтекст. 

 

Кинематограф, как одно из самых популярных искусств 

XX и XXI веков, также активно исследовал гамлетовскую 

тему. Фильмы, основанные на пьесе, варьируются от 

классических адаптаций до современных интерпретаций, 

переносящих действие в новые эпохи и контексты. 

Гамлет остаётся центральной фигурой, способной 

выразить те же конфликты, что волнуют современное 

общество. 

 

Архетипический характер Гамлета заключается в его 

универсальности. Он символизирует человека, ищущего 

ответы на вечные вопросы, раздираемого сомнениями, но 

продолжающего борьбу за понимание себя и мира. 

Именно поэтому его образ сохраняет свою актуальность, 

становясь не только отражением конкретной эпохи, но и 
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неизменной частью человеческого опыта, находящей 

отклик в сердцах людей разных времён и культур. 

Гамлет очаровывает своей сложностью, поскольку его 

внутренний мир многогранен, а переживания и 

размышления глубоки и противоречивы. Этот герой 

обладает уникальной способностью воплощать 

одновременно индивидуальные стремления и 

коллективные страхи, что делает его фигурой, 

выходящей за пределы времени и пространства. Его 

образ становится зеркалом, в котором каждый человек, 

независимо от эпохи, может увидеть собственные 

сомнения, терзания и поиски смысла. 

Его универсальность кроется в сочетании личной 

трагедии и философских размышлений, которые 

поднимают вопросы, близкие каждому. Гамлет — не 

просто молодой человек, переживающий утрату и 

предательство, он символ тех, кто стремится постичь 

суть жизни, осознать природу справедливости и найти 

своё место в мире. Такие вопросы, как свобода воли, 

моральный выбор, страх перед неизбежностью смерти и 

борьба с несправедливостью, оказываются одинаково 

актуальными для разных эпох, делая героя 

вневременным. 

 

Особая притягательность Гамлета заключается и в том, 

что он отражает сложность человеческой натуры. В его 

характере сплетаются сила и слабость, решительность и 

нерешительность, страсть и холодный рассудок. Он 

может казаться одновременно героическим и уязвимым, 

порождая ощущение близости и сопереживания. 

Читатели и зрители видят в нём не только яркого 

персонажа, но и отражение собственных переживаний, 

узнавая в его сомнениях свои внутренние конфликты. 
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Более того, Гамлет отражает не только индивидуальные 

переживания, но и общественные процессы, 

подчинённые духу времени. Его вопросы о месте 

человека в мире, о природе власти, морали и долга 

перекликаются с кризисами, через которые проходит 

общество в периоды перемен. В этом смысле он 

становится не просто персонажем, но символом эпохи, 

когда привычный порядок подвергается сомнению, а 

новые ценности ещё не сформировались. Эта 

способность героя одновременно обращаться к личным и 

коллективным темам делает его бессмертным образом, 

который остаётся актуальным на протяжении веков. 

В каждом человеке живёт частица Гамлета, ведь его 

переживания и вопросы, несмотря на кажущуюся 

отдалённость эпохи, в основе своей универсальны и 

вечны. Как и Гамлет, люди склонны к поиску смысла, к 

раздумьям о справедливости и морали, к сомнениям в 

правильности выбранного пути. Его терзания, связанные 

с выбором между действием и пассивностью, долгом и 

личными убеждениями, — это отражение того, с чем 

сталкивается каждый, кто стремится осмыслить своё 

существование. 

Мы, подобно Гамлету, оказываемся в мире, который 

часто кажется хаотичным и непредсказуемым, где 

прошлое влияет на настоящее, а будущее покрыто 

завесой неизвестности. Стремление разобраться в этом 

мире, найти своё место и понять, как поступать в 

сложных ситуациях, делает нас близкими герою. 

Гамлетова склонность к самоанализу и бесконечному 

размышлению об истинности своих действий и их 

последствий — это зеркало, в котором мы видим свои 

внутренние поиски. 
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Как и Гамлет, люди часто застревают между желанием 

действовать и страхом перед последствиями, между 

моральными принципами и требованиями окружающего 

мира. Эти противоречия неизбежны, ведь человеческая 

природа сложна, а жизнь редко предлагает простые 

решения. Именно поэтому слова героя, его сомнения и 

борьба так близки каждому, кто хоть раз оказывался 

перед выбором, где не было однозначного ответа. 

Кроме того, как и Гамлет, мы склонны задаваться 

экзистенциальными вопросами, размышляя о том, что 

значит жить и какова цена этой жизни. Страх перед 

неизвестностью, желание понять свою роль в большом и 

часто непонятном мире, стремление сохранить 

достоинство перед лицом обстоятельств — всё это 

роднит нас с героем Шекспира, делая его символом 

человеческой борьбы и осмысления. 

Именно поэтому можно сказать, что все мы, в той или 

иной степени, Гамлеты, ищущие ответы, сомневающиеся 

и надеющиеся найти путь, который приведёт нас к 

пониманию себя и окружающего мира. 

 

Если бы я оказался на месте Гамлета, то, узнав о 

коварстве и предательстве, я бы, вероятно, испытал 

глубочайшее разочарование, но вместо того, чтобы 

оставаться в этом водовороте интриг и насилия, я бы 

поступил иначе. Осознав, что этот мир разрушен и что 

его правила несовместимы с моими ценностями, я бы 

развернулся и уехал в свой университет, чтобы 

вернуться к поиску знаний и размышлениям о более 

высоких вещах, чем месть и кровь. 

Я не стал бы тратить свою жизнь на попытки 

восстановить справедливость в мире, где ложь, 
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предательство и жадность кажутся неизбежными. 

Вместо этого я бы сосредоточился на том, что 

действительно имеет значение для меня, — на 

саморазвитии, на поиске истины через науку, искусство 

и философию. Я верю, что разум и мудрость способны 

изменить больше, чем любое оружие или мщение. Уехав, 

я бы оставил за спиной эту борьбу, осознавая, что 

порочный круг насилия можно разорвать только отказом 

в нём участвовать. 

Конечно, меня бы терзали сомнения: был ли это побег 

или акт мудрости? Оправдано ли оставить свою семью, 

свою страну в руках врагов? Но я бы убеждал себя, что 

моё отсутствие не умножит хаос, а мои знания и сила 

разума однажды смогут принести миру больше пользы, 

чем месть, даже если она была бы справедливой. Вместо 

того чтобы подчиняться призракам прошлого, я бы 

выбрал путь, ведущий к созданию нового, лучшего 

будущего. 

Эта идея — не бегство, а сознательный выбор: признание 

того, что я не могу изменить всё вокруг, но могу 

изменить своё отношение и направить энергию туда, где 

она имеет значение. Стоики учили принимать 

неизбежное, не тратить жизнь на борьбу с хаосом, 

который мне неподвластен, и сосредотачиваться на 

развитии добродетели и разума. Для меня этот путь — не 

поражение, а осмысленный отказ быть частью системы, 

где господствуют насилие и жажда власти. 

В моих действиях есть что-то и от экзистенциализма. 

Уехав, я выбираю создать свой собственный смысл, а не 

следовать навязанному. Да, месть могла бы быть 

традиционным выбором, продиктованным долгом и 

ожиданиями общества, но я не хочу становиться 
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заложником чужих представлений о справедливости. Я 

предпочту свободу, пусть даже она будет связана с 

одиночеством, потому что мой путь — это познание, 

творчество, поиск истины. 

Есть в этом и буддийская отрешённость. Я отказываюсь 

от вовлечения в поток страстей и разрушения, понимая, 

что это только усилило бы боль и страдание. Вместо того 

чтобы питать своё эго местью, я выбираю путь, ведущий 

к гармонии с самим собой, к тому, что поможет не только 

мне, но, возможно, и другим найти лучшее в этом мире. 

Таким образом, мои поступки соединяют в себе черты 

стоицизма, экзистенциализма и буддийского отношения 

к жизни. Я выбираю путь, который позволяет мне 

сохранить себя, остаться верным своим ценностям и 

строить будущее, а не разрушать настоящее. 

Если рассматривать мои действия через призму 

христианства, то мой выбор уехать в университет и 

отказаться от мести тоже обретает глубокий смысл. Это 

решение основано на ключевых христианских ценностях 

— прощении, смирении и отказе от насилия. Христос 

учил любить врагов, прощать тех, кто согрешил, и не 

воздавать злом за зло. Вместо того чтобы вступать в 

круговорот мести, я предпочел бы оставить суд Божьей 

воле, а не брать его в свои руки. 

Христианская мораль ясно показывает, что мщение — не 

путь праведника. Как сказано в Евангелии от Матфея: 

«Любите врагов ваших, благословляйте проклинающих 

вас, благотворите ненавидящим вас». Мой отказ от 

мести — это акт смирения перед высшей истиной: я 

человек, а не судия. Отказаться от действий, основанных 

на ярости и желании возмездия, означает довериться 

Божьему промыслу и верить, что зло рано или поздно 
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будет наказано, но не моей рукой. 

Мой выбор уехать также связан с христианским 

представлением о поиске духовного пути. Университет, 

в данном контексте, становится символом стремления к 

знаниям, к внутреннему росту, к работе над собой, а не 

поглощению ненавистью и гневом. Это отсылает к идее, 

что истинная борьба — это не с врагами во внешнем 

мире, а с теми пороками, которые бушуют внутри нас: 

жаждой мести, гордыней, яростью. 

Мой выбор — уехать, оставив позади трагедию мести и 

разрушения, — в каком-то смысле отражает 

христианский подход, особенно в его идеале прощения и 

отказа от насилия. Христос учил прощать врагов, не 

отвечать злом на зло и доверять Божьему суду: "Не 

мстите за себя, возлюбленные, но дайте место гневу 

Божьему" (Рим. 12:19). Вместо того чтобы увязнуть в 

ненависти и возмездии, я выбираю путь, который 

позволяет сохранить душевный мир, не дать тьме 

поглотить меня. 

Да, мой выбор может показаться кому-то слабостью или 

бегством, но разве не учил Христос, что "блаженны 

кроткие, ибо они наследуют землю"? Отказаться от 

мести и злобы — это не слабость, а сила, которая требует 

гораздо большего мужества, чем взять меч в руки. Этот 

поступок — не отказ от борьбы, а осознанное решение 

бороться иначе: через знания, добродетель и стремление 

к высшему. 

Конечно, многие могут посчитать, что такой выбор 

неинтересен для мира, ждущего драматичных решений, 

но в нём есть пример, который стоит обдумать. Если кто-

то остановится и задумается, зачем бесконечно 

продолжать круговорот насилия, возможно, этот пример 
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окажется зерном, которое прорастёт. Уехать, заняться 

собой и своим развитием — это не бегство, а способ 

напомнить, что иной путь возможен, что справедливость 

может быть иной, чем та, что рождена в ярости. Да, этот 

выбор может не изменить мир сразу, но он даст 

возможность сохранить себя и, возможно, вдохновить 

других. 

Образ Гамлета, погружённый в вечные вопросы жизни и 

смерти, остается живым и волнующим даже спустя 

столетия. Его трагедия — это трагедия человеческого 

духа, не готового смириться с абсурдностью мира, но и 

не находящего силы её преодолеть. Его борьба за 

подлинность, его размышления о долге и морали, его 

попытки найти равновесие между разумом и эмоциями 

— всё это делает Гамлета героем, который продолжает 

вдохновлять, учить и заставлять задумываться. 

Эта история напоминает нам, что величие человеческой 

натуры заключается в её способности искать истину 

даже в бездне противоречий, любить даже в тени 

предательства и продолжать борьбу, зная, что финал 

неизбежен. Гамлет — это наша собственная тень, наш 

собственный страх и наша собственная надежда. В этом 

заключён его вечный смысл, делающий его символом 

неугасимого стремления человека к пониманию и 

гармонии в этом непростом, но прекрасном мире. 

 


